Lob der kleinen Form
Jorg Baesecke

Machen wir es kurz. Das ist dem Gegenstand angemessen.

Die kleine Form zielt aufs Herz. Ob sie auch trifft, ob wir uns treffen lassen, steht
auf einem anderen Blatt. Die Verkleinerungsform dient in allen Sprachen als
Koseform. In ihr auf3ert sich Gefuhl, und sie ist geneigt, uns anzuriihren. Doch auch:
uns peinlich zu berihren. Sie lauft immer Gefahr, zum Kitsch zu werden. Diese
Gefahr haftet aller Verkleinerung an.

Kunst ist Verkleinerung. Der franzdsische Ethnologe Claude Lévi-Strauss wirft in
seinem Buch "Das wilde Denken" die Frage auf, ob nicht "das verkleinerte Modell
immer und Uberall der Typus des Kunstwerks tGberhaupt" sei. Denn ,eingedenk der
Tatsache, dass ihr Thema das Ende der Zeiten ist, missen trotz ihrer imposanten
Ausmalie selbst die Malereien Michelangelos in der Sixtinischen Kapelle als
Verkleinerungen angesehen werden.” Kunst ist Verkleinerung? Vielleicht, aber
Verkleinerung ist nicht notwendig Kunst.

Die Sprache des Spielerischen. Das Kleine ladt zum spielerischen Umgang ein,
wahrend das Grol3e Ernsthaftigkeit einfordert. So kann die kleine Form mit einigem
Recht als Sprache des Spielerischen gelten. In Chamissos Ballade ,Das
Riesenspielzeug” nimmt eine junge Riesin einen Bauern samt Pferd und Pflug als
Spielzeug mit. Das Gedicht verschiebt die Grof3enkoordinaten, indem es den
Menschen, den Bauern, in seiner natirlichen GroRe zum Spielzeug macht, und es
bestatigt damit genau diesen Zusammenhang.

Das Kleine macht den Betrachter grof3.  Er kann sich als Riese fiihlen, machtig
zumindest oder doch geschitzt. So vermdgen Tod, Teufel, Rauber oder Henker auf
der Buhne vielleicht Angst einzuflél3en, wenn sie von Menschen verkérpert sind, in
der Darstellung durch Puppen aber eher nicht. Auf dieses Wirkungsmuster stitzt sich
der verbreitete Gebrauch von Puppen und Figuren im Kindertheater.

Der Blick von oben herab und der Blick von unten hi nauf. Grol3e lasst sich auch
empfinden im Blick auf Luftaufnahmen, Satellitenbilder, Modelleisenbahnen und
sogar auf Landkarten. Miniaturen appellieren an unsere Macht und bitten um
unseren Schutz. Umgekehrt gibt es genauso die Lust, sich durch GréRRe
beeindrucken zu lassen, sich klein zu fihlen, sich zu unterwerfen — oder doch
wenigstens aufzuschauen und zu staunen. Alle Uberwaltigungskultur zehrt davon —
bis hin zu Speers Lichterdomen aus Flakscheinwerfern. Gréf3e, Quantitat wird ein
Wert an sich, und der Betrachter erfahrt sich selbst als Miniatur.

Das Kleine als Normalmaf3. Doch kann die kleine Form durchaus auch manipulativ
sein. Ja, sie hat ein ausgesprochen subversives Potenzial, sie kann Aufgeblasenes,
Aufgepumptes als Popanz entlarven und wieder auf ein Normalmal3 bringen.
Beziehungsweise sie kdnnte es, tritt aber oft nur erschreckend harmlos auf.
Manchmal lauft sie auch Gefahr, alles zu verkleinern, nichts mehr ernst zu nehmen
und so den eigenen Standpunkt preiszugeben.

Die richtige GroRe. Es scheint so etwas wie ein plausibles Format zu geben. Bringt
man eine Kasperl-Gestalt auf Menschengrof3e, so blifdt sie nicht nur das diminutive

.I“ ein und wird zum Kasper; sie verliert damit auch ihre spezifische Bihnenwirkung,
das Subversive wie das Anriihrende. Punch und Judy als GroR¥figuren funktionieren
nicht. Das Kamishibei, das japanische Papiertheater, wirkt mit einem Portal von A4-
GrofR3e (+/-) und lasst sich nicht beliebig vergro3ern. Ausprobieren.

Die Geschichte vom Feuerwerk. Am Silvesternachmittag waren Manner auf die
Gipfel der 3 Dreitausender geklettert. Um Mitternacht brannten sie dort ein
Feuerwerk ab. Eine Rakete, die 50 oder 100 m hochsteigt, ist in der Ebene wohl
bestaunenswert. Doch vom Talgrund aus betrachtet waren es nur winzige



Lichtbdgen, die da oben von den Gipfeln sprangen. Anrihrend, vielleicht komisch,
jedenfalls alles andere als tUberwaltigend.

Das Komische. Die kleine Form ist eng mit der kurzen Form verwandt, mit dem Lied
etwa oder dem Witz. Manches, was sich zur kurzen Form sagen lasst, ist auf die
kleine Form Ubertragbar. Und umgekehrt. Der Witz etwa ist kurz, spielerisch und
zumindest tendenziell subversiv. Ganz folgerichtig hat es das Komische schwer, als
Kunstform ernst genommen zu werden, buchstablich. Robert Gernhardts Leiden am
Feuilleton mdgen als ein Beispiel fur viele stehen.

Die kurze Form. Wenn sich etwas als kurze Form ankindigt, weil3 der Zuschauer:
.Das geht vorbei.” Er flhlt sich in seiner Zeitdisposition respektiert, er ist vielleicht
eher bereit, sich einzulassen — oder eben gerade nicht: ,Das lohnt sich doch nicht fur
die paar Minuten.” Lyrik als kondensierte Kurzform fordert Annaherung und Nahe,
ClipArt nicht.

Aus der Nahe betrachtet. Die kleine Form braucht und schafft Nahe. Sie erfordert
meist eine intime Auffihrungssituation, ein kleines Publikum — bis hin zum Theater
fur einen Zuschauer, fur das es inzwischen ein eigenes Festival gibt. So etwas ware
nicht moglich, wenn dafir kein Bedurfnis existierte. Die Auffihrung wird nicht als
ferner, Uberhdhter Akt erlebt, sondern geschieht auf Augenhdhe, im Dialog mit dem
Kinstler. Noch einmal: Das Staunen von ferne, von unten ist darum nicht schlechter
— aber es gibt auch den Wunsch nach Nahe, danach, sich persénlich angesprochen
zu fuhlen.

Lob des Kleinformats. Der Zeichner F.W.Bernstein hat das aus seiner Sicht (und
insofern parteilich) so ausgedruckt:

Wichtig ist das Kleinformat
weil's uns was zu sagen hat.
Grol3e Bilder zeigen

Farb und Form und schweigen.

(F.W.Bernstein: Die bildenden Kiinste)
Ich denke, damit ist einiges gesagt.

Ich wurde noch um einen Nachsatz gebeten: Wie lasse  n diese allgemein gehal-
tenen Satze mit unserer eigenen Praxis verbinden? A us Platzgriinden blieb die-
se Ergéanzung dann doch unveroffentlicht.

Nachbemerkungen. Einiges ist gesagt, manches noch nicht. Ausgehend von der
eigenen kiunstlerischen Arbeit mochte ich noch drei kurze Betrachtungen anfligen,
um die hier wiedergegebenen Erfahrungen und Einschatzungen weiter zu
konkretisieren und zu ergénzen.

Kleinst-Theater: Ein Teil unseres Repertoires wird auf einer miniaturisierten Bihne
gespielt, deren Portal gerade mal 24x36 cm grol} ist. In diesem Portal erscheinen
unveranderte Alltagsgegenstande als Protagonisten oder als Buhnenbild-Elemente.
Unverandert, also nicht bemalt, nicht bearbeitet und vor allem: nicht verkleinert,
sondern in Originalgré3e belassen. Das kleine Portal aber lasst die Dinge grol3er
erscheinen als sie in Wahrheit sind. Weil Auge und Hirn wohl ganz unbewusst ein
normalgrof3es Portal als Mal3stab nehmen, wirkt unser kleiner Bihnenrahmen wie
eine Lupe. Das Spiel mit Objekten bedeutet fur sich allein genommen also noch
keine Verkleinerung.

Gebrauchsgegenstande: Verkleinerung geschieht erst in der Sinntibertragung,
namlich durch den Umbruch groRRer Stoffe auf die Gebrauchsgegenstande. Die
Oktoberrevolution, dargestellt mit Streichhdlzern, oder Shakespeares
~Sommernachtstraum®, mit Gurken gespielt — das birgt Raum fir Komik, und es wird



zur Herausforderung, gegen die Banalitat von Gegenstanden anzuspielen und mit
diesen Mitteln etwas Ernstes auch ernst zu prasentieren. Dazu kommt: Die (bereits
geformten) Gegenstande und die Materialien, mit denen wir auf der Bihne unsere
Geschichten formend versinnbildlichen, also beispielsweise eine schlichte rote
Schnur oder ein Blatt weil3es Papier im A4-Format, sind gebrauchlich, verfigbar und
leicht zuganglich. Die Dinge stehen fur den Zuschauer nicht auf hohem Sockel, sie
sind buchstéablich naheliegend. Nahe mit dem Betrachter entsteht durch die Wahl
einfacher Mittel, und das lasst sich gleichfalls als Verkleinerung bezeichnen.

Epische Kirze: Unsere Sticke sind zwischen 2 und 20 Minuten lang. Sicher liegt
auch in der Kirze ein komisches Potenzial. Wir haben ,Krieg der Sterne” in 3
Minuten oder eine Wagner-Oper in 8 Minuten auf die Buhne gebracht. Wieder
besteht eine Herausforderung darin, kurz und ernsthaft zu sein, also gegen
Erwartungen und Vorurteile anzuarbeiten, die durch die Form nahegelegt werden:
Muss kurz immer witzig sein? Hat, wer sich kurz fasst, einfach nicht mehr zu sagen?
Bringt, wer sich im Format beschrankt, nur nichts GroReres zustande? Nein, die
kleine Form fordert einiges an Selbstbewusstsein, sehr viel Kraft, die man ihr dann
aber bitte am Ende nicht ansehen soll, und vor allem Prazision. Und einen
Schlussvorhang zur rechten Zeit.
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