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Lob der kleinen Form
Ein kurzer Katechismus des Miniaturtheaters

Von Jorg Baesecke

»Die Kleinste Blihne der Welt« haben Jorg Baesecke und Hedwig Rost das Theater genannt, das sie seit 25 Jahren verbindet. Tatsachlich
sind sie seit ihren Anfangen der kleinen und kleinsten Form verpflichtet: Ein Teil ihres Repertoires wird auf einer Miniatur-Biihne
gespielt, deren Portal gerade mal 24 x 36 cm groR ist. Die Lange der Stiicke variiert zwischen 30 Sekunden und 20 Minuten. lhre
ersten Stiicke sind fiir das StraRentheater konzipiert, und darin liegt sicher einer der Griinde fiir die kleine und kurze Form. Die Ge-
schichten, die »Die Kleinste Biihne der Welt« erzahlt — denn das sind Hedwig Rost und Jérg Baesecke heute hauptséchlich, Bih-
nenerzahler -, zeichnen sich durch einen absolut 6konomischen Einsatz der Biihnenmittel aus, die sie fir die Geschichte wahlen.
Seien es, wie zu Beginn der gemeinsamen Theaterarbeit, Alltagsgegenstdnde und Lebensmittel, oder spéter Papier, rote Faden,
Laternenlicht und Geige. Diese bewusste Beschrankung auf ein Material, dessen Maéglichkeiten und Vielfalt sich dann in der Umsetzung
der Geschichte entdecken lassen, ist ein weiterer Grund, die kleine Form zu bevorzugen. 2007 erschien das Erzahl- und Theater-
Werkbuch »Hoher als der Himmel, tiefer als das Meer«, das 20 Geschichten aus dem Repertoire der »Kleinsten Bilhne der Welt«
versammelt und den Leser auch in die Darstellungsform einfiihrt. Fiir double beschreibt J6rg Baesecke seinen Zugang zur kleinen

Form.

Machen wir es kurz. Das ist dem Gegenstand angemessen.

Die kleine Form zielt aufs Herz. Ob sie auch trifft, ob wir uns
treffen lassen, steht auf einem anderen Blatt. Die Verkleine-
rungsform dient in allen Sprachen als Koseform. In ihr duflert
sich Gefiihl, und sie ist geneigt, uns anzuriihren. Doch auch:
uns peinlich zu beriihren. Sie 1iuft immer Gefahr, zum Kitsch
zu werden. Diese Gefahr haftet aller Verkleinerung an.

Kunst ist Verkleinerung. Der franzésische Ethnologe Claude
Lévi-Strauss wirft in seinem Buch »Das wilde Denken« die Frage
auf, ob nicht »das verkleinerte Modell immer und tiberall der
Typus des Kunstwerks {iberhaupt« sei. Denn »eingedenk der
Tatsache, dass ihr Thema das Ende der Zeiten ist, missen trotz
ihrer imposanten Ausmafe selbst die Malereien Michelangelos
in der Sixtinischen Kapelle als Verkleinerungen angesehen
werden.« Kunst ist Verkleinerung? Vielleicht, aber Verkleinerung
ist nicht notwendig Kunst.

Die Sprache des Spielerischen. Das Kleine 1ddt zum spielerischen
Umgang ein, wihrend das Grofe Ernsthaftigkeit einfordert. So
kann die kleine Form mit einigem Recht als Sprache des Spielerischen
gelten. In Chamissos Ballade »Das Riesenspielzeug« nimmt eine
junge Riesin einen Bauern samt Pferd und Pflug als Spielzeug mit.
Das Gedicht verschiebt die Gréfenkoordinaten, indem es den
Menschen, den Bauern, in seiner natiirlichen Gréfie zum Spielzeug
macht, und es bestitigt damit genau diesen Zusammenhang.

Das Kleine macht den Betrachter grof. Er kann sich als Riese
fithlen, michtig zumindest oder doch geschiitzt. So vermdgen Tod,
Teufel, Riuber oder Henker auf der Biihne vielleicht Angst einzu-
fléRen, wenn sie von Menschen verkorpert sind, in der Darstellung
durch Puppen aber eher nicht. Auf dieses Wirkungsmuster stiitzt sich
der verbreitete Gebrauch von Puppen und Figuren im Kindertheater.

Der Blick von oben herab und der Blick von unten hinauf., Gréfle
lisst sich auch empfinden im Blick auf Luftaufnahmen, Satel-
litenbilder, Modelleisenbahnen und sogar auf Landkarten. Mini-
aturen appellieren an unsere Macht und bitten um unseren Schutz.
Umgekehrt gibt es genauso die Lust, sich durch Grofe beeindrucken
zu lassen, sich Kklein zu fithlen, sich zu unterwerfen - oder doch we-
nigstens aufzuschauen und zu staunen. Alle Uberwiltigungskultur
zehrt davon - bis hin zu Speers Lichterdomen aus Flakscheinwerfern.
Grofle, Quantitit wird ein Wert an sich, und der Betrachter erfihrt
sich als Miniatur.

Das Kleine als Normalmaf. Es ist allerdings nicht so, dass die klei-
ne Form nicht auch manipulativ sein kann. Im Gegenteil: Sie hat
ein ausgesprochen subversives Potenzial, sie kann Aufgeblasenes,
Aufgepumptes als Popanz entlarven und wieder auf ein Normalmaf
bringen. Beziehungsweise sie kénnte es, tritt aber oft nur erschreck-
end harmlos auf. Manchmal l3uft sie auch Gefahr, alles zu verklei-
nern, nichts mehr ernst zu nehmen und so den eigenen Stand-
punkt preiszugeben.



Die richtige Gréfie. Es scheint so etwas wie ein plausibles Format
zu geben. Bringt man den »Kasperl«, wie er in Bayern zirtlich
genannt wird, auf Menschengréfie und macht ihn zum Kasper,
dann verliert er mehr als nur das diminutive »l« — er verliert

seine spezifische Bithnenwirkung, nimlich das gleichzeitig An-
riihrende und Subversive. Punch und Judy als Groffiguren funk-
tionieren nicht. Das Kamishibei, das japanische Papiertheater,

wirkt mit einem Portal von etwa 20 x 30 Zentimetern und lisst
sich nicht beliebig vergréfern. Ausprobieren.

Die Geschichte vom Feuerwerk. Am Silvesternachmittag wa-
ren Mdnner auf die Gipfel der drei Dreitausender geklettert. Um
Mitternacht brannten sie dort ein Feuerwerk ab. Eine Rakete, die
50 oder 100 Meter hochsteigt, ist in der Ebene wohl bestaunens-
wert. Doch vom Talgrund aus betrachtet waren es nur winzige
Lichtbégen, die da oben von den Gipfeln sprangen. Anriihrend,
vielleicht komisch, jedenfalls alles andere als {iberwiltigend.

[Die Kleinste Buhne der Welt, Der Mond scheint, die Toten fahren. Foto: Friedemann Siman
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Das Komische. Die kleine Form ist eng mit der kurzen Form
verwandt, mit dem Lied etwa oder dem Witz. Manches, was
sich zur kurzen Form sagen lisst, ist auf die kleine Form tiber-
tragbar. Und umgekehrt. Der Witz etwa ist kurz, spielerisch
und zumindest tendenziell subversiv. Ganz folgerichtig hat es
das Komische schwer, als Kunstform ernst genommen zu wer-
den, buchstiblich. Robert Gernhardts Leiden am Feuilleton

mogen als ein Beispiel fiir viele stehen.,

Die kurze Form. Wenn sich etwas als
kurze Form ankiindigt, weiff der Zu-
schauer: »Das geht vorbei.« Er fiihlt
sich in seiner Zeitdisposition respek-
tiert, er ist vielleicht eher bereit, sich
einzulassen - oder eben gerade nicht:
»Das lohnt sich doch nicht fiir die
paar Minuten.« Lyrik als kondensierte
Kurzform fordert Anniherung und
Nihe, ClipArt nicht.

Aus der Nahe betrachtet. Die kleine
Form braucht und schafft Nihe. Sie
erfordert meist eine intime Auffiih-
rungssituation, ein kleines Publikum -
bis hin zum Theater fiir einen Zuschau-
er, fiir das es inzwischen ein eigenes
Festival gibt. So etwas wére nicht méog-
lich, wenn es dafiir kein Bed{irfnis gi-
be. Die Auffithrung wird nicht als fer-
ner, liberhohter Akt erlebt, sondern
geschieht auf Augenhdhe, im Dialog
mit dem Kiinstler. Noch einmal: Das
Staunen von ferne, von unten ist da-
rum nicht schlechter — aber es gibt
auch den Wunsch nach Nihe, danach,
sich persénlich angesprochen zu fiih-
len.

Lob des Kleinformats. Der Zeichner F.W.Bernstein hat das
aus seiner Sicht (und insofern parteilich) so ausgedriickt:

Wichtig ist das Kleinformat
weil’s uns was zu sagen hat,
Grofse Bilder zeigen

Farb und Form und schweigen.

Ich denke, damit ist einiges gesagt.
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In praise of small form

A short catechism on miniature theatre

By Jorg Baesecke

Jorg Baesecke and Hedwig Rost christened their theatre “The
smallest stage on earth”. And in truth, the two have been
dedicated to the smallest of small forms ever since their be-
ginnings. Part of their repertoire is played on a miniature stage
and the length of the performances varies between 30 seconds
and 20 minutes. Their first performances were conceived as
street theatre and that is why they have such a small and short
form. The stories told are characterised by the choice of strictly
economical theatrical means. In 2007, the story-telling theatre
book “Higher than Heaven and Deeper than the Ocean” was
published on the 25th anniversary of “The smallest stage on
earth”, a collection of 20 stories from the theatre’s repertoire.
For double, J6rg Baesecke commented on theories of small form:

Small form targets emotion and is used in speech as a term
of endearment.

All art is a reduction.

Small form is the language of playfulness.

An observer feels large when looking at something small- it
gives him/her a feeling of power.

Reduction has subversive potential and can reveal greatness
and power. It especially reveals wit.

Shortness and smallness of form belong together. Shortness
of form respects the audience’s time.
Smallness of form encourages and brings about intimacy and
offers the audience a dialogue.

Picture above: Die Kleinste Bihne der Welt, Revolution. Photo: Silke Goes



